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Programa

WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756-1791)

La clemenza di Tito, K\/. 6271 (Obertura)*
(de la opera seria, en dos actos, con libreto de C. T. Mazzola)

WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756-1791)
Le nozze di Figaro, KV. 492 (1785-86)

“Giunse al fin il momento... Deh vieni non tardar”
(de la opera bufa en cuatfro actos, con libreto de L. Da Ponte,
basado en la obra de P.A.C. de Beaumarchais)

WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756-1791)

Vorrei spiegarvi, oh Dio!, KV. 418 (1783)*
(Aria de concierfo compuesta por W.A. Mozart para la opera en
tres actos, Il curioso indiscreto, con musica de P. Anfossi v libreto
de G. Bertati, basado en el Don Quijote de M. de Cervantes)

GIOACHINO ROSSINI (1792-1868)

L'occasione fa il ladro (1812)*
Sinfonia
“Voi la sposa... Deh non tradirmi
(de la farsa en un acto, con libreto de L. Prividali, basado en la

obra de E. Scribe)

LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770-1827)
Sinfonia n® 4, En Si bemol mayor, Op. 60 (1806)
Adagio - Allegro vivace
Adagio
Allegro molto e vivace - Trio. Un poco meno allegro
Allegro ma non froppo

e

UCIA MARTIN-CARTON SOPRANO
PACALIN ZEF PAVACI CONCERTINO Y DIRECTOR

(*) Primera vez por la ROSS
Duracion fofal estimada: Th 25’ (SIN PAUSA)
Tiempos estimados: 10'+10'+10'+5'+10"+40"
Ano XXX. Programa 1040. 6° de la XXX| Temporada.
Conciertos 2.405 vy 2.406




Clelo o Cloro 20 de abono

WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756-1791)
Le nozze di Figaro, KV. 492 (1785-86)

SUSANNA
Recitativo vy Aria

Giunse alfin il momento
che godro senz’affanno
in braccio all'idol mio.
Timide cure, uscite dal mio petto,
a furbar non venite il mio diletfo!
Oh, come par che all’lamoroso foco
I'amenita del loco,

la terra e il ciel risponda,

come la notte i furti miei seconda!

Deh, vieni, non tardar, oh gioia bellga,
vienl ove amore per goder t'appella,
finche non splende in ciel notturna face,
finché l'aria e ancor bruna e il mondo tace.
Yui mormora il ruscel, qui scherza l'aura,
che col dolce sussurro il cor ristaura,
gui ridono i fioretti e 'erba e fresca,
al placeri d’amor qui futfo adesca.
\Vieni, ben mio, fra queste pianfe ascose,
ti vo’ la fronte incoronar di rose.
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SUSANA
Recitativo vy Aria

Llegd al fin el momento
en que gozare sin inquietud
en brazos de mi idolo.
‘Timidos desvelos!, ;salid de mi pecho!,
no vengais a tfurbar mi deleite.
:0h, como parece gue al amoroso ardor,
la amenidad del lugar
la fierra vy el cielo respondan!
:Como secunda la noche mis secretos!

‘Ah, ven, no tfardes, oh bien mio!
\V/en a donde el amor para gozar te [lama!,
mientras luzca en el cielo la anforcha,

v el aire esté sombrio, y el mundo calle.
Agqui murmura el arroyo, agui bromea el aura
gue con dulce susurro el corazon conforta.

Aqui rien las flores v la hierba es fresca,
agui todo invita a los placeres del amor.
Ven, bien mio, entre estas plantas ocultas,

te quiero coronar la frente de rosas.

Real Orquesta
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WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756-1791)
Vorrei spiegarvi, oh Dio!, K\. 418 (1783)

\Vorrel spiegarvi, oh Dio ‘Déjame explicarte, oh Dios,
Qual e I'affanno mio; cual es mi dolor!
Ma mi condanna il fato Pero el destino me ha condenado
A piangere e facer. a llorar vy callar.
Arder non pu il mio core Mi corazon puede no suspirar
Per chi vorrebbe amore por el que me gustaria amar
F fa che cruda io sembri, Haciendome parecer
Un barbaro dover. de corazon duro v cruel.
Ah conte, partite, Ah, cuenta, aparta de mi
Correte, fuggite corre, huye
Lonfano da me; lejos de mi;
La vostra diletta Tu amada
Emilia v'aspetia, Emilia te espera,
Languir non la fate, no la dejes languidecer,
F degna d’amor. es digna de amor.
Ah stelle spietate! iAh, estrellas despiadadas!
Nemiche mi siefe. Eres hostil conmigo.
Mi perdo s’ei resta. Estoy perdido cuando se queda.
Parfite, correte, Aparta de mi, corre,
D’amor non parlate, no hables de amor,
F vostro il suo cor. SU corazon es tuyo.

Real Orquesta
Sinfénica de
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GIOACHINO ROSSINI (1792-1868)
L'occasione fa il ladro (1812)

BERENICE BERENICE
Voi la sposa pretendete, Hareéis el ridiculo
voi mi fafe il cascamorto: con el proposito de conseguir
ma, signori miei, chi siete, a la novia.
chi ha ragion di voi, chi ha Pero senores mios, ;quiénes
forto? SOIs,
Se l'intrigo mi sciogliete, quien dice la verdad y quién
. miente?
gualche cosa nascera.
De esta defestable infriga
algo surgira.

Che parole inzuccherate.
Che obbligante ingenuita!

Qué dulces palabras'
‘(Qué gran ingenuidad!

Deh non tradirmi, amore,
in si fatal mistero!

Tu mi rischiara il vero,

n tanta oscurita.

i0h, amor, no me traiciones
en este misterio fatal!

Alumbrame al auténtico

v luego se hablara.
¢Ninguno de los dos habla?
QYuiero saber la verdad.

- cosl, nessun favella?
Vo’ saper la verita.

|0 non soffro quest’oliraggio
chi vol siete io vo’ sapere:
d’'ingannarmi chi ha coraggio,
chi deciso ha di facere,

qui scoperfo, smascherato,

No quiero sufrir mas este
ultraje

V quiero saber quiénes sois:
el que se ha afrevido a

vilipeso restera; enganarme
e d’'un misero atfentato v ha preferido callar,
fardi poi si pentira. agui sera descubierto,

desenmascarado y humillado;
v de tal misera accion
despues se arrepentira.

Real Orquesta
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@)7@@4 el /%@?/%ma

resenfe programa nos permitira disfrutar de ober-
uras vy arias extraidas del repertorio operistico de
Mozart y Rossini, dos autores no demasiado leja-

nos temporalmente entre si, pero si adscritos a estéticas muy
distintas. Comparten también ambos la precocidad, habien-
do estrenado operas siendo muy jovenes y con capacidad
de escrifura a velocidad sobrehumana. Por ultimo, tambien
trabajaron sobre los mismos personajes de Beaumarchais en
Las bodas de Figaroy El barbero de Sevilla.

Real Orquesta
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La velada se abre con la menos apreciada de las ultimas
operas de Mozart, que sin embargo cuenta con muchos de-
fensores: La clemenza di Tito. Este ejemplo de “opera seria”,
senero que por enfonces ya estaba en franca decadencia,
llegd a manos de Mozart porgue Salieri habia rechazado el
encargo del empresario Domenico Guardasoni, a gquien se
nabia encomendado una opera que acompanase a los feste-
jos de la coronacion de Leopoldo Il como Rey de Bohemia, en
Praga. Mozart, aun pendiente de los ultimos refoques a La
flauta magica (que se estrenaria veinticuatro dias después
gue La clemenza), tuvo que frabajar sobre un librefo de Ma-
zz0la, que no era sino una revision de otro de Metastasio va
musicalizado en otro medio centenar de ocasiones por musi-
cos como Gluck, Caldara o Hasse.

Se comprende la desgana de un Mozart que tuvo que escri-
nir la partitura durante dieciocho dias en el carruaje que (0
levd a Praga. Una vez alli, la obra fue acogida con fibieza, a
0 que hubo que sumar la calificacion de “porgueria alema-
na” que le otorgd la emperatriz. En tfodo caso, el compositor
tratd de dotar de una trabajadisima psicologia, rebosante de
numanidad, a unos personajes estaticos, para revitalizar una
tradicion que ya empezaba a desaparecer de [0S escenarios.

Escuchada hoy sin la tenfacion absurda de compararla con
Las bodas de Figaro o Don Giovanni, La clemenza di Tito nos
oresenta ofras formas de belleza habitables en el discurso
mozartiano que, contrapuestas a sus obras mas conocidas,
nos regalan una dimension sorprendente y novedosa del ge-
N0 poco antes de su prematura muerte. Aunque la obertura
es s0lo una pequena muestra de esta opera nos sirve para
recordar la existencia de este fitulo que resulta grato repa-
sar de vez en cuando.

Muy distinto es el sino de Las bodas de Figaro, primera cola-
boracion de Mozart con el gran libretista Lorenzo da Ponte y
audaz adaptacion de una obra teatral prohibida en Viena por
su caracter abiertamente irreverente con la nobleza vy cos-
tumbres como el derecho de pernada. Si bien Las bodas de
Figaro desaparecio inexplicablemente pronto del cartel en

Real Orquesta
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Viena, probablemente debido a infrigas de sus rivales en la
corte, se convertiria en objeto de veneracion en Praga, don-
de lleg0 a ofrecérsele a Mozart establecerse v ser agasajado
como jamas o hubiera sido en la capital imperial.

Aungue son muchas las joyas de esfa obra maestra en |
que practicamente todos los personajes tienen su moment
de lucimiento, en este concierto escucharemos, en la voz d
Lucia Martin-Carton el “Deh, vieni, non tardar”, el divertic
momento del acto |V en el que Susanna, vestida como |
Condesa Almaviva llama al Conde para su encuenfro secret
en el que el mantendra un momento de pasion con su prop
esposa... haciendose pasar por la criada, esposa de Figaro.

Completa la propuesta mozartiana el aria de concierto Vorrei
spiegarvi, oh Dio!, escrita en 1783 como aportacion a la ope-
ra de Pasquale Anfossi Il curioso, para la que fambiéen aporto
ofra aria de soprano vy una de tenor. La soprano en cuestion
era la hermana de su mujer, Aloysia, de la que esfuvo pro-
fundamente enamorado vy quien se caso con Joseph Lange,
autor del refrato (inacabado) que probablemente muestra
con mas fidelidad el rosfro del genio.

La infroduccion de estos numeros en la dpera de Anfossi fue
una exigencia de la propia Aloysia, pero pronto [0s enemigos
de Mozart hicieron correr el rumor de que este pretendia co-
rregir al napolifano Anfossi. La cuestion es que la belleza de
“Vorrei spiegarvi” es fanfa (como la describio Paumgartner,
“como una calida nube estival de una perfeccion incompa-
rable) que, cierfamente, la historia se ha olvidado de Anfossi
sin ninguna dificultad, recordando en cambio esta jova in-
crustada dentro de su partitura.

Respecto a Gioacchino Rossini, se estrend como autor de
operas a los dieciocho anos v va a los veintiuno triunfo con
Tancredi vy La ifaliana en Argel, convirtiendose en el autor
de moda mundial hasta su retiro, con tan solo treinta y siefe.
Sin embargo, un ano antes de estfa especfacular irrupcion,
en 1810, recibid el encargo de escribir una farsa en un acto
para el Teatro San Moisé de Venecia. Se trataria de L'occasio-
ne fa il ladro. La pieza tuvo tanto éxito que el muasico recihio

U O U O DM O
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el encargo de ofras cuafro farsas para esta misma insfitucion
nasta 1a13.

_a historia es el habitual enredo amoroso, tan frecuente en
a época, con final feliz y moralizante. Curiosamente, de es-
fas cinco farsas, L'occasione siguio representandose hasta la
muerfe de Rossini, para luego desaparecer absolutamente
de los escenarios. Agqui tendremos oportunidad de escuchar
dos paginas en las que se aprecia claramente la personali-
dad musical del “Cisne de Pésaro”. En la obertura, que re-
crea una formenta que sorprende a los profagonistas en una
nosada camino de Napoles, encontramos un tema gue pos-
teriormente sera desarrollado para la obertura de su mas ceé-
ebre opera, El barbero de Sevilla, un lustro despues. El otro
numero, es “Voi la sposa... Deh non fradirmi”, del personaje
de Berenice, que podria haber formado parte perfectamen-
te, sin acusar ninguna endeblez, de ofros conocidos titulos
mas maduros, como La Cenerentola o La donna del lago.

Concluye este concierto con una sinfonia extranamente des-
conocida denfro del reperforio beethoveniano. Coincidente
en el tiempo con la de Fidelio, el Concierto para violin y el
orimero de los cuartetos Rasumovsky, fue dedicada al Conde
de Oppensdorfy se ha apuntado a que cierfo caracter risueno
podria corresponder al periodo de enamoramiento del autor
por Therese von Brunswick. En fodo caso, y aungue parezca
cenirse a las formas clasicas y al modelo haydniano mas que
su predecesora, la Eroica, no hay aqui ningun paso atras.
Beethoven sigue ampliando la forma sinfonica pero desde
dentro, con un prisma intimista va latente en su extensisima
infroduccion en adagio que servira de base tfematica al alle-
gro que esfalla dentro del mismo movimiento. El segundo
movimiento, “adagio”, fue considerado por Berlioz una de
las experiencias mas infensas que podian experimentarse,
comparandolo con la lectura del episodio de Francesca da
Rimini en La Divina comedia.

-| “allegro vivace”, que no es sino un doble scherzo, resulta
de una jovialidad encantadora, rematada por su tierno trio,
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gue ha confribuido a la idea errdnea de juzgar a esta sinfonia
COMO Uha suerfe de dive

Ma non
violines
garo de

tfroppo”, puede
nada menos que a la obertura de Las bodas de Fi-

fimento. En cuanto al final, “allegro
recordar en la vertiginosidad de [os

Mozart. Hay quien ha visto en este movimiento una

especie de “Perpefuum mobile” en el que los instrumentos
van retirandose uno a uno tras ejecutar su correspondiente
solo, siendo el momento en el que interviene el fagof de una
comicidad que uno no esperaria encontrar en el autor de sin-
fonias como la Quinta.

\

© Guillermo Mendo

Real Orquesta
Sinfonica de
Sevilla
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INTEGRANTES DE LA REAL ORQUESTA SINFONICA DE SEVILLA

CONCERTINOS INVITADOS
ERIC CRAMBES
PACALIN ZEF PAVACI

VIOLINES PRIMEROS
Concertino Asistente (\/acante)

Amelia Mihalcea Duran
(Ayuda de Concertino en funciones)

Serguei Amirov

Isabella Bassino

Luis M. Diaz Marquez
Gabriel Dinca Dinca

Marius Mihail Gheorghe Dinu
Ying Jiang

Madlen L. Kassabova-Sivova
Yuri Managadze

Elena Polianskaia

Andrei Polianski

Isabelle Rehak

Branislav Sisel

Nazar Yasnytskyy

Violin Primero (N. N.)

VIOLINES SEGUNDQS
Vladimir Dmitrienco (Solista)
Ayuda de Solista (\Vacante)

Jill Renshaw
(Ayuda de Solista en funciones)

Anna Emilova Sivova
Susana Fernandez Meneéndez
Uta Kerner

Claudia Medina Riera
Alexandru Mihon
Daniela Moldoveanu
Alicia Pearson

Jesus Sancho Velazguez
Zhiyun Wang
Katarzyna Wrobel
Stefan Zygadlo

Violin Segundo (N. N.)

Real Orquesta
Sinfonica de
Sevilla

VIOLAS

Francesco Tosco (Solista)
Michael Leifer (Ayuda de Solista)
Ariadna Boiso Reinoso
Carlos Delgado Antequera
José M@ Ferrer Victoria
Abel Gonzalez Rodriguez
Jerome Ireland

York Yu Kwong

Helena Torralba Porras
Tie Bing Yu

Viola Tutti (N. N.)

VIOLONCHELOS

Dirk Vanhuyse (Solista)
Solista (Vacante)

Ayuda de Solista (Excedente)
Claudio R. Baraviera
Orna Carmel

Alice Huang

Luiza Nancu

Nonna Natsvlishvili
Ivana Radakovich
Gretchen Talbot

Robert L. Thompson
Violonchelo Tutti (N. N.)

CONTRABAJOS
Lucian Ciorata (Solista)

Matthew Gibbon
(Ayuda de Solista)

Roberto Carlos Barroso Uceda
Jesus Espinosa Vargas
Vicente Fuertes Gimeno
Predrag Ivkovic

Contrabajo Tutti (N.N.)
Contrabajo Tutti (N. N.)
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FLAUTAS

Vicent Morello Broseta (Solista)
Juan Ronda Molina (Solista)
Alfonso Gomez Saso

Antonio Hervas Borrull
(Flauta 29 / Solista Piccolo)

O0BOES

José M. Gonzalez Monteagudo
(Solista)

Sarah Roper (Solista)
Hector Herrero Canet

Sarah Bishop
(Ohoe 20 / Solista Corno inglés)

CLARINETES

Miguel Dominguez Infante (Solista)
Piotr Szymyslik (Solista)

Joseé Luis Fernandez Sanchez
(Clarinete 20 / Solista Clarinete Mib)

Felix Romero Rios
(Clarinete 20 / Solista Clarinete hajo)

FAGOTES

Javier Arago Munoz (Solista)
Sara Galan Rica (Solista)*
Juan Manuel Rico Estruch

Ramiro Garcia Martin
(Fagot 20 / Solista Contrafagot)

TROMPAS

Joaquin Morillo Rico (Solista)

lan Parkes (Solista)

Gustavo Barrenechea Bahamonde
Juan Antonio Jiménez Diaz

Angel Lasheras Torres

Javier Rizo Roman

* Aumentos / Sustitutos / Temporales

20 de abono

TROMPETAS

José Forte Asperez (Solista)
Denis Konir (Solista)

Nuria Leyva Munoz

Petre Nancu

TROMBONES

Luis Angel Fanjul Campos (Solista)
Francisco J. Rosario Vega (Solista)
Francisco Blay Martinez

Jose Manuel Barguero Puntas
(Solista Tromhon bajo)

TUBA
Juan Carlos Perez Calleja

TIMBALES
Peter Derheimer

PERCUSION

Ignacio Martin Garcia
Gilles Midoux

Louise Paterson

ARPA
Daniela lolkicheva

PIANO / CELESTA
Tatiana Postnikova

Clasificacion artistica sequn art. 13 del Convenio Colectivo de Orquesta de Sevilla, SA

Real Orquesta
Sinfonica de
Sevilla
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DIRECTOR GERENTE
Pedro Vazguez Marin

AREA JURIDICA'Y PERSONAL
Rafael Maria Soto Yanez

AREA ECONOMICA Y ADMINISTRACION

Carlos Javier Martinez Rodriguez de Mondelo

PRODUCCION
Rafael Gomez Alvarez

INSPECCION
José Lopez Fernandez (en funciones)

RELACIONES EXTERNAS
M@ Jesus Ruiz de la Rosa

ARCHVO
Francisco Gonzalez Gordillo (en funciones)

OFICIAL CONTABILIDAD
Mercedes leroncig Vargas

OFICIALES ADMINISTRATIVOS
Ma José Leon Velasco

Ana Macias Santos

Begona Orta Arce

INFORMATICA
Rosario Munoz Castro*

SECRETARIA
M@ Pilar Garcia Janer

RECEPCION
Carolina Acero Rodriguez

ATRILERO JEFE
Sergio Romero Romero

ATRILERO
Miguel A. Lopez Garrido

CONSERJE
Manuel José Lopez Moreno

(*) Temporales

Real Orquesta
Sinfonica de
Sevilla
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Proximas actividades octubre-noviembre 2020

Ciclo de Musica de Camara

Concierto Beethoven I: Romanticismo europeo
Domingo 18 | Octubre 2020
12:00 h | Espacio Turina

MIJAIL GLINKA
Trio Patético en Re menor para Clarinete, Fagot y Piano

LUDWIG VAN BEETHOVEN
Trio para Piano, Clarinete y Fagot en Si bemol mayor Op. 11 “Gassenhauer”

Piano | Tatiana Postnikova
Clarinete | Piotr Szymyslik
Fagof | Javier Arago Munoz

Concierto Beethoven Il: Una celebracion
Domingo 8 | Noviembre 2020
12:00 h | Espacio Turina

LUDWIG VAN BEETHOVEN

Duo para Viola v Violonchelo, con dos anteojos obligados, Wo0032
Trio para Violin, Viola y Violonchelo, Op. 3

Quinfefo para dos Violas, 0p. 29

Violines | York Yu Kwong v Susana Fernandez Menéndez
Violas | Helena Torralba Porras vy Ariadna Boiso Reinoso
Violonchelo | Claudio R. Baraviera

XXX| Temporada de Conciertos de Abono
39 abono

Jueves 12 / Viernes 13 | Noviembre 2020
20:00 h | Teatro de la Maestranza

SILVESTRE REVUELTAS
Homenaje a Federico Garcia Lorca

RODOLFO HALFFTER
Don Lindo de Almeria, Suite del Ballet, Op. 7b

LUDWIG VAN BEETHOVEN
Concierto para piano y orquesta n% 4, en Sol mayor, 0Op. 538

Piano | Evgeny Konnov
Ganador del Primer Premio del Concurso Maria Canals 2018
Director | Carlos Miguel Prieto

o _‘ o o
Fn colaboracion con: {YI Fundacion

Catalana Occidente

Charla preconcierto a cargo de:
Pedro Vazquez Marin

Real Orquesta
Sinfénica de
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Venta de localidades de los conciertos del ciclo sinfonico en el Teatro de la Maestranza,
en la web www.rossevilla.es vy en las taquillas del Teatro (Tlf.; 954 226 573), de lunes a
sabados vy festivos con funcion, de 10:00 a 14:00 h y de 17:00 a 20:00 h.

Venta de localidades para el Ciclo de Musica de Camara en el Espacio Turina, en las taquillas
del Teatro Lope de Vega (Tlf.: 955 472 822), de martes a sabado de 11:00 a 14:00 h
y de 17:30 a 20:30 h. Los dias de actuacion se venderan entradas, si quedasen disponibles,
en la faquilla del Espacio Turina desde una hora antes.

Consulte nuestros descuentos en ROSSEVILLA.ES.
Programacion, fechas, obras e intérpretes susceptibles de modificacion

Grandes Benefactores de I-[onor
Sra. Dona Mercedes Garay Alvarez
Sr. Don Bernard Arthur Evans

Mas informacion en

rossevilla.es
&

Decoracion floral en los conciertos de
abono, por gentileza de la Asociacion de/ag
Amigos de la ROSS

Real Orquesta
Sinfénica de
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